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Das Gropius-Zimmer nach seiner Rekonstruktion im Jahre 1999

REKONSTRUIERTE BAUHAUS-TEXTILIEN
FUR DAS GROPIUS-ZIMMER 1.1 sitberschmidt

Das Direktorenzimmer von Wal-
ter Gropius wurde letztes Jahr an
seinem urspriinglichen Ort — heute
Sitz der Bauhaus-Universitit
Weimar — rekonstruiert. Es war
1923 fiir die grobe Bauhaus-Aus-
stellung geplant und ausgefiihrt
worden. Gropius schuf fiir diese
Gelegenheit einen kubusférmi-
gen Raum im Raum. Die Grund-
flache dieses ,,Wiirfels“ bildete
ein 315 x 315 em grofler Kniipf-
teppich von Benita Otte, der spe-
ziell fiir diesen Zweck angefertigt
worden war und eine komplexe
Musterung aufweist. Ein geweb-
ter Seidenbehang von Else Mo-
gelin — das einzige wirklich bild-
hafte Element im Raum - {iber-
deckte eine Tiir an der Ostwand
des Zimmers.

Es ist eine einzige farbige Dar-
stellung des Gropius-Raumes be-
kannt (sieche TF 3/98, S. 25). Diese
hatte sich aber als freie Nach-
colorierung einer Schwarzweiss-
abbildung von Ende 1924 erwie-
sen, die zudem nicht mehr den
Originalteppich zeigt, der ver-
mutlich nach der Ausstellung
verkauft worden war. Der Wand-
behang hing spiiter, gemiB einer
Beschreibung von Else Mégelin
selbst, auch im Direktorenzim-
mer von Walter Gropius am Bau-
haus Dessau; iiber den weiteren
Verbleib ist nichts bekannt.

Fiir die Nachgestaltung dieser
beiden Stiicke mussten also auBer
den Geweben auch die Farben
von Grund auf rekonstruiert wer-
den. Die Bauhaus-Universitiit
Weimar beauftragte mit dieser
Arbeit das nahe bei Florenz gele-

gene Studio Aphorisma, das vom
Kiinstler und Farbdesigner Nicola
Sanso und der Textilgestalterin
Anna Silberschmidt gefiihrt wird.
Durch ihre langjihrige gestalte-
risch-handwerkliche Erfahrung
und die Tatigkeit als Kursveran-
stalter in den Bereichen Kunst
und Weberei waren ihnen die
Bauhaus-Grundsitze gut vertraut.

Die Rekonstruktion des Wand-
behangs erfolgte in engster Zu-
sammenarbeit mit Brigitte Schir-
ren, einer Schiilerin von Else
Maogelin. Fiir die Nachgestaltung
sowohl des Teppichs wie des Be-
hangs waren umfassende Kennt-
nisse der Werke der beiden Bau-
haus-Kiinstlerinnen notwendig.
Dies bedingte sehr eingehende
Recherchen. Weitere wichtige
Voraussetzung, ganz speziell fiir
die Farbrekonstruktion, war aber
auch die kiinstlerische Sensibi-
litdit. Es hatte sich nie darum ge-
handelt, eine — ohnehin unmogli-
che — Kopie des Originals zu er-
stellen; der Anspruch war viel-
mehr der einer maoglichst korrek-
ten Interpretation anhand der zur
Verfiigung stehenden Elemente.

Der Wandbehang wurde nach
einer minutiésen Rekonstruktion,
auch vom bindungstechnischen
Standpunkt aus, im Studio Apho-
risma nachgewebt. Der Teppich
von Benita Otte hingegen wurde
im selben Atelier in Tuftingtech-
nik ausgefiihrt.

Zur Rekonstruktion ist unter dem
Titel ,.Das Gropius-Zimmer* ein
Buch erschienen (Universititsver-
lag der Bauhaus-Universitit Wei-
mar, 1999, ISBN 3-86068-116-8).

Die Farbrekonstruktion des
Teppichs von Benita Otte
Nicola Sanso

Nachdem ich diesen Auftrag er-
halten hatte, versuchte ich, mich
in die Arbeit von Benita Otte hin-
einzudenken. Auf der Grundlage
des SchwarzweilBfotos, das die
Farben des Teppichs als verschie-
dene Grauwerte wiedergibt, habe
ich versucht, vorldufige Farbi-
dentititen festzulegen. Dann be-
gann ich, Farbmuster zu erstel-
len, indem ich meiner Intuition
folgte und mich auf die Farban-
gaben stiitzte: gelb, rot, blau,
violett, grau. Aus der Vielfalt
der erstellten Muster habe ich
cine Tabelle mit sieben Farben
ausgewiihlt.

Die entscheidende Frage zur
Rekonstruktion der Farben des
Teppichs war die des Lichtes und
der Lichtdurchlissigkeit.

In der Malerei hat Klee in je-
nen Jahren gezeigt, wie man den

Effekt der Lichtdurchlissigkeit
durch das Ubereinanderlegen
zweier oder mehrerer Schichten
von mehr oder weniger aufgels-
sten Farben erreicht. Je transpa-
renter die Farbschichten sind,
desto sichtbarer wird die Unter-
grundfarbe. Auf dem Teppich von
Benita Otte findet diese Theorie in
zweierlei Hinsicht Anwendung:
Erstens durch die Uberlagerung
von Linienbiindeln verschiedener
Firbung, die sich auf einem tiber-
wiegend hellen Untergrund kreu-
zen. Zweitens, indem sich Linien
unterschiedlicher Farben im Inne-
ren ein und derselben Form ab-
wechseln, wobei eine der Farben
die Untergrundfarbe darstellt. So
erlangt der Teppich mehr Tiefe und
zusammen mit der Bewegung von
diagonal verlaufenden Formen und
Linien eine Komplexitit, die ihm
noch heute seine Wirkung verleiht.

Der Wechsel von der Kniipf-
technik zum Handtufting hat Va-
riationen in der Struktur des Tep-
pichs mit sich gebracht, die aber
dessen Formkonfiguration nicht
veriindert haben.

Gewebte Farbe — Die Farbre-
konstruktion auf dem Wand-
teppich von Else Mogelin

Auch die Erforschung der Farben
auf dem Wandteppich von Else

Mogelin, die ich gemeinsam mit
Brigitte Schirren und Anna Sil-
berschmidt durchfiihrte, gab viele
Riitsel auf. Nach vielen Uberle-

gungen begriff ich, daf} ich Ab-

stand vom eigenen Standpunkt

gewinnen und — soweit wie mog-
lich — die Dinge mit den Augen
von Else Maégelin sehen mufite.
Dabei war die Anwesenheit von
Brigitte Schirren von grundlegen-
der Bedeutung, da sie als Schiile-
rin von Else Mégelin eine direkte
Informationsquelle mit lebhaftem
Erinnerungsvermagen darstellte.
(Zitate aus dem Buch ,,Das Gro-
pius-Zimmer*) |

Weitere Informationen: Studio
Aphorisma, Via Cellole 18,
1-50020 San Pancrazio (Fi);
Tel./Fax: +390-571/669408

Oben: Rekonstruierter Teppich
der Benita Otte von 1923

Unten: Rekonstruierter Wand-
behang der Else Magelin, 1923
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